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STORIAE PERCORSI IN CITTA DEL PIU ORIGINALE CONTRIBUTO ALL’ARTE EUROPEA

IMARMIMISCHI
LEZIONE DIBAROCCO

SERGIO TROISI

L’interno della chiesa di Casa Professa

delladecorazioneamarmimischioccu-
pa un ruolo particolare: non soltanto
perché si tratta del contributo pilt originale —
benché ancora in parte misconosciuto — alla
civilta del barocco europeo, ma anche perché
in quella tecnica di tarsie marmoree che dalla
meta del Seicento dilagd da altari e lastre tom-
bali sino a rivestire cappelle e intere chiese si
intrecciano alcuni nodi metodologici e inter-
pretativifondamentali perlacomprensione di
quel periodo e dei suoi meccanismi culturali.
Al punto da diventare una sorta di laboratorio
dove potere sperimentare, come in vitro, una
serie di approcci al testo figu-
rativo capace di mettere in
connessione i diversi livel-
li che nel corso del Seicen-
to e del primo Settecento
misero in opera un son-
tuoso gioco di specchi tra
la magniloquenza teatrale
e il sofisticato congegno
iconografico, trala lavora-
zione artigiana dei mar-
morari e la complessita
della pedagogia religiosa e
del discorso teologico, tra
I’elaborazione locale e I'a-
pertura a raggiera — dalla
Spagna alla Toscana, a Ro-
ma e a Napoli— delle fonti
tecniche e figurative. Un
repertorio e un magistero
esecutivo esemplari per
quell'universo di concetti
edelsuoequivalenteinim-
magini che costituisce an-
cora oggi uno degli aspetti
dimaggior fascinodellabi-
rinto dellamente barocca.
Alla decorazione a mi-
schio & dedicato il volume
di Stefano Piazza “I colori
del barocco” (Flaccovio editore, fotografie di
Melo Minnella, pagine 182), che ricostruisce
genesi, sviluppo e declino di quella tecnica at-
traverso i principali cantieri che nella Palermo
traSeieSettecentoandavano trasformando gli
interni ecclesiali enfatizzando quel gusto per
lascenografiamutuato dagliapparatieffimeri,
trasferendo temi e strutture teatrali dai mate-
riali usati per le feste civili e religiose (cartape-
sta, legno, gesso) alla preziosita degliintarsila-
pidei. Inizialmente, a partire dall’'ultimo scor-
cio del Cinquecento, furono gli artefici prove-
nienti da altre citta a importare a Palermo la
moda dei marmi colorati: da Firenze France-
sco Camilliani, dalla Lombardia Gian Giaco-
mo Cerasolo, da Napoli il lombardo Cosimo
Fanzago, ogni volta suggerendo alla commit-
tenzaeagliartistilocalisoluzionitecnicheein-
dicazioni formali, sino a quella cappella di
Santa Rosalia realizzata in Cattedrale su pro-
getto dell’architetto senatoriale Mariano Smi-
riglio (terminatanel 1635, poismantellata) che

Nella storia dell’arte in Sicilia la vicenda

costituisce la prima opera importante intera-
menteconcepitasecondoladecorazioneami-
schio. Anche se & soltanto con la generazione
successiva, quellacaratterizzatadallattivitadi
scultori — architetti come Gaspare Guercio e
Carlo d’Aprile, che la pratica della tarsia mar-
moreavienerielaborataconquellapropensio-
ne all'accumulo — debordante, eccessiva, fit-

tissima— che costituiscelaspecificita dell’ap-
portosiciliano.

Una strategia centripeta dell'immagine e
deisimboliorchestra, cosi, colonnetortili, ten-
daggi, cartocci, volute, putti, conchiglie, festo-
ni, maschere e motivi a grottesca gia nella
grandiosa cappella Oneto — Sperlinga a San
Domenico o in quella dedicata a San Gaetano
in San Giuseppe dei Teatini, ampliando paral-
lelamente la selezione dei marmi integrando
quelli isolani con altri provenienti dalle rotte
comrmerciali che disegnavano un ampio cir-
cuito di importazioni ed esportazioni delle

pietre: rosso di Alcamo, giallo di Castro-
novo, grigio di Billiemi, nero di Fiandra,
rosso di Verona, bardiglio di
Calabria tra gli altri, impre-
ziositi talvolta da diaspri, la-
pislazzuli e smalti, unafanta-
smagoria cromatica dove
tuttavia ogni elemento figu-
rativoeracalibratocomepar-
te di un erudito congegno di-
scorsivo appreso dalle fonti
piti diverse. Frontespizi, em-
blemi, incisionidioperedial-
triautoriallacuidiffusionegli
ordini religiosi fornivano un
canale privilegiato erano cosl
gli strumenti tra loro equiva-
lenti per quella attitudine
prensile cosi ricorrente nella
storiadell’arte in Sicilia, e che
ha trovato tra I'ultimo ven-
tennio del Seicento e il primo
del Settecento le realizzazio-

ni pitispettacolari.
Un periodo relativamente
breve durante il quale i gran-
di cantieri si svolgono in pa-
rallelo o sisuccedono abreve
distanza: dalla CappellaRoa-
no nel Duomo di Monreale
alla Chiesa della Immacolata
Concezione, dalla Cappella senatoriale a San
Francesco d’Assisia quella del Rosario a Santa
Cita, dalle absidi della chiesa del Gesu all’ap-
parato di Santa Caterina, spesso con i medesi-
miautorichesiaffiancano osialternano'uno
con l'altro in un lavoro d’équipe dove si me-
scolanoideee contributidei pitimportantiar-
tisti siciliani dell’epoca. Un complicato puzzle
diapporti dove non sempre e facile distingue-
re mani e progetti tra Paolo Amato, Giacomo
Amato, Antonio Grano, Giacomo Serpotta
(chefornivaimodelliin creta perlesculture in
marmo; ed & singolare come la riscoperta del
grande stuccatore non si sia estesa anche a
queste opere), Gioacchino Vitagliano, Giovan

Battista Ragusa, Baldassare Pampillonia, Gio-
van Battista Ferrera, in una sintesi program-
matica nel segno del teatro tra architettura,
sculturae pitturache presiede agliimpegnipitt
ambiziosi. Proprio le absidi di Casa Professa
possono essere assunti in tal senso a paradig-
ma,siaperl’intrecciodegliarteficicheperil ca-
rattere esplicitamente scenografico di quei
quadroni con i fondali paesaggistici a com-
messo dove le scene bibliche e le allegorie cri-
stiane apparecchiano un sistema di palcosce-
nicifiguratidovesitoccanol’imposizionedog-
matica della chiesa controriformata e la grazia
leggera settecentesca. Non accade spesso, ein
questa occasione & un capolavoro.

Unvolumericostruisce
sviluppo edeclino della
tecnica di decorazione

chenel Seicento dilago
daaltari e lastre tombali

Ritaglio stampa

ad wuso esclusivo del destinatario,

non riproducibile.




